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DEUX OSTRACA FIGURES

PAR

J. VANDIER D’ABBADIE

Parmi les ostraca figurés trouvés a Deir el-Médineh au cours des fouilles
des années 1949 a 1951, il en est quelques-uns qui, par leur originalité
et la rareté du sujet, méritent une mention particuliére. Ce sont deux de
ces ostraca que nous publions ici. Le premier figure une scéne charmante
remplie de détails pittoresques et intéressants (1. Le dessin en est précis et
élégant et la composition harmonieuse (pl. I, 1). Le personnage principal
est une jeune femme, tournée vers la droite, assise sur un haut tabouret en
forme de diabolo, rayé horizontalement, et rembourré d’un coussin. Elle
tient dans ses bras un petit enfant qu’elle allaite. Devant elle, une servante
debout, et malheureusement trés effacée, lui tend soit un miroir et un etui
a kohol, comme c’est souvent le cas dans des scénes du méme genre 2, soit
des fleurs. Aux pieds de la jeune femme, une fillette nue, et noire de peau,
s'incline et reléve d’un geste gracieux la longue jupe de sa maitresse pour
lui prendre le pied et le lui baigner dans un grand chaudron a anses, posé
par terre devant elle. A droite de ce groupe, un jeune garcon
tourné vers la droite, semble se sauver en courant et en se
voilant 1a face de la main gauche dans un geste assez comique.
En réalité ce personnage exécute une sorte de danse, ou de
pantomime, pour distraire la dame. Son mouvement, en effet,

rappelle tout a fait celui d'un danseur, dans un groupe qui
exécute une sorte de ballet au cours d’une féte, & Amarna ),

Fig. 1.
(fig. 1).
W Calcaire, dessin noir, n° d’inv. 3487, @ Cf. Cat. des Ostraca figurés de Deir el-
larg. o m. 16, haut. o m. 10 & paraitre dans : Médineh, n°* 233q, 2356.
Catalogue des Ostraca figurés de Deir el-Médineh @ Bull. Metr. Mus. of Arts, N. Y. 1925-

fasc. 4 (Supplément), n* 2858. Publié¢ par 1927, p. 60, fig. 2 =Davies, Amarna, VI,
M. Bruyire, Fouilles de Deir el-Médineh 1948- pl. XXIX.
1951, Le Caire 1953, fig. 14, p. 63.
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l?erriére le siege de la jeune femme un petit singe, animal familier, est
assis et mange un fruit. Trois grandes lianes de feuilles de convolvulus
tombent, de chaque c6té et au milieu de la scéne, évoquant Iidée du plein
air. D’autres scénes semblables, en effet, se passent sous un kiosque soutenu

Fig. =.

Fig. 3.

par de légéres colonnettes autour desque}]es s’enroulent des tiges de con-

volvulus (V.

Cet ostracon présente des analogies certaines avec deux aufres ostraca
figurés qui sont conservés, 1’un au Musée agricole Fouad I°* au Caire (fig. 2),
et ’autre au British Museum (ﬁg. ‘3) Le premier est rehaussé de couleurs

M A propos de ce kiosque, cf. E. Bruwxer-
Travr, M. d. Instituts fir Orientforschung
1, 1, p. 11-30, 1955. L'auteur appelle ce
kiosque «la tonnelle d’accouchement» et
pense que c’était un édifice proviseire, dlevé
en plein air pour le moment de 'accouche-
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ment ot que la mére y restait 1/ jours jus-
qu’a sa purification.

® Cat. des Ostraca figurés de Deir el-Médineh,
n° 233q, pl. LII, et Bicn, Inscriptions in the
Tlier. and Demot. Characters, pl. 6, n° 8506,
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ocre-jaune, ocre-rouge el noir. I figure, comme ici, une lemme allaitant un
enfant, assise dans la méme position mais sur un siege ordinaire, d’ailleurs
tres effacé. Devant elle, une servante présente un miroir et un étur a kohol.
Ce groupe, en dépit de la différence de style dans le dessin, est trés sem-
blable au notre. La coiffure si élonnante de la jeune mére avee ses grosses
meches désordonnées tombant autour de la téle, et celle non moins étrange
de la servante, dont les cheveux semblent tirés en arriere pour former au
sommet de la téle une longue meche ondulée retombant jusqu’a 1’épaule,
sonl toutes deux exactement semblables aux coiffures de nos deux person-
nages. Iel aussi, des feuilles de convolvulus ornent le fond de la scéne, s’enrou-
lant autour de la colonnette et tombant du toit. Ce détail se retrouve sur
Iostracon du British Museum ou figure la méme femme, assise dans la méme
position, sur le méme siege rayé horizontalement, et tenant son enfant dans
ses bras. Sa coiflure est exaclement la méme que sur les deux premiers
exemples. Cependant la composition est un peu dillérente, car la servante.
au lieu de se tenir devant la femme, se trouve & un registre inférieur; I"ostra-
con est malheureusement cassé dans le bas. On ne voit plus que la téte et
les mains du personnage tenant un miroir et un étui a kohol. Mais, il ne
semble pas ici que ce soil une femme, car la coillure est exaclement la méme
que celle du danscur de nolre ostracon, ¢’esl-a-dire, trois ou quatre méches
courtes se délachant d’un crane rasé el laissant voir le conlour de celui-ci.

Pour compléter la série des scénes analogues, cilons d’abord un trés petit
fragment conservé a Bruxelles et figurant une servante, en tout point sem-
blable & celle de notre ostracon (fig. /). Elle présente le miroir el I'élui &
kohol; derriére elle on apercoil une fleur de papyrus droite sur sa tige (V.
(Vesl tout ce qui subsiste de la scene. Ce qui frappe le plus dans ce pelit
dessin, beaucoup plus net que le nodtre, ¢’est la coiffure composée d’une
méche ondulée, tombant du haut du crane pointu, et d’une autre méche
semblable qui, de la tempe, pend le long du visage. Gest exactement la méme
colffure que celle de la servante de notre scéne, dont on peut encore deviner,
en dépit du mauvais état du dessin a cet endroit, la meche de la tempe. Cette
Y Wersrovck, Ostraca & figwres, fig. o (Bull. Musées royaux d’art et d’histoire), 4° série,

25 année, 1993).

Bulletin, t. LVI. 4
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meche n'existe pas sur I'ostracon du Musée Agricole, ot la couleur noire du
crdne semble indiquer que les cheveux sont tirés en arriére, tandis que, sur
les deux autres exemples, il semble que le crdne soit entiérement rasé, a
I'exception de ces deux meches, ou qu’il soit enserré dans un serre-téte qui
laisserait seulement passer ces deux méches.
Cette coiffure évoque celle du dieu syrien
Reshep ou les casques de cuir de guerriers
sémites ou syriens () mais, plus exaclement
encore, la coiffure de certaines déesses sy-
riennes également ornées d’une longue
méche qui tombe du sommet du crine et
d’une autre meche, sur le coté, qui longe la
joue @, Ces similitudes indiqueraient une
influence asiatique et ces jeunes filles
étaient, sans doute, de jeunes esclaves sy-

riennes qu’on employait comme servantes
dans les harems. On peut d’ailleurs voir
a Amarna @ des fillettes coiffées de la méme facon, parmi les porteurs

de tributs syriens. Davies voit, dans cette facon d’arranger les cheveux,

une mode enfantine, et ce sont, en effet, de tres jeunes filles qui sont coiffées
de cette maniére. Une figure de fillette debout, gravée sur le dossier d’un
sitge ot sont adossés un homme et une femme, au Musée de Berlin, semble
confirmer cette hypothése. L’analogie est frappante; si le crine est
moins ovoide, il est cependant rasé et orné des deux méches (fig. 5).
On peut signaler aussi deux petites danseuses représentées sur un bas-
relief de la XIX® dynastie, qui ont presque la méme coiffure ), el égale-
ment un grand nombre de jeunes servantes de la tombe de Rekhmiré ()
dont les cheveux sont réunis non pas en une seule meche, mais en
plusieurs méches qui partent, les unes, du haut du créne, les autres,

O Wour, Beraffnung des altagyptisches Heeres, N Davies, Amarna, 11, pl. XXXIX.
p- 96, fig. 67, p. 97, fig. 68. ) Weeszinskr, Atlas, 1, pl. h1g.
# Contexav, Man. d’Archéologie  orientale, @ Davies, Rekhmiré’, pl. LXIII, LXIV.

U, p. 1o7e, fig. 739.
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de la tempe (fig. 6), ce qui nest qu'une variante d’une méme mode.

La derniére scéne qui puisse élre comparée a celle de notre ostracon ornait
les parois d’une des maisons de Deir el-Médineh. Seule la partie inférieure
a été retrouvée, c’est-d-dire les pieds des personnages. Ge mince vestige a
suffi & M. Bruyere pour re-
constituer la scéne qui est
trés apparentée a la notre (V.
La femme serait ici tournée
vers la gauche, ef assise
comme sur notre ostracon,
sur un tabouret rayé hori-
zontalement que M. Bruyére
croit pouvoir identifier avec
une base de tronc de palmier,
ou encore avec un tabouret

Fig. 6.

de fibres tressées; bien qu’'il penche pour la premiére hypothese, il me
semble, au contraire, que la seconde est plus vraisemblable, tout au moins
si on se fonde sur la représentation qui figure sur notre ostracon. Ici le des-
sin n’a pas l'air de représenter un élément naturel, mais sa forme réguliere
et symétrique évoque plutdt un objet fabriqué, probablement un siége de
paille tressée, ou de jone, léger et commode pour les déplacements dans

O Brovime, B. L F.A. 0., XXII, 1923, p. 124, pl.

h.
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le jardin ). Devant ce personnage assis se {enaient deux femmes debout,
ayant, 1’une, la peau blanche, et, I’autre, la peau ocre, et derriére, une autre
servante, colorée en noir comme la petite fille de notre scéne. La aussi, des
convolvulus éparpillent leurs feuilles lancéolées sur tout le fond de la scéne.
lls s’enroulaient autour des colonnettes, dont on apercoit les bases, qui
soutenaient le toit du kiosque. M. Bruyere explique cette scéne comme une
représentation d’Isis allaitant Horus et entourée de trois servantes dont les
différentes couleurs indiqueraient une Nubienne, une Asiatique et une Egyp—
tienne, symbolisant ainsi les trois grandes races humaines. Je ne pense pas
qu’on puisse rien supposer de semblable dans la scéne qui nous occupe. La
petite servante noire est évidemment une Nubienne et 1’autre servante est
peul-étre une Syrienne, mais, a cette époque de grandes conquétes, il n’y
avait rien d’impossible & ce que les esclaves fussent pris parmi les peuples
soumis, aussi bien ceux du Nord que ceux du Sud, et ce mélange de races devait
dtre un spectacle, courant dans la vie quotidienne, que le peintre a simple-
ment reproduit ici. Quoi qu’il en soit, la dame assise, avec sa chevelure en
désordre, n’est certainement pas Isis. Cette étrange coiffure est si peu fré-
quente dans 1’art égyptién que je n’en connais d’exemples que sur cet ostra-
con et sur les deux autres déja cités™®. M™ Brunner-Traut suggére que
c’6tait une maniére spéciale de coiffer les femmes au moment de 1’accou-
chement. Cependant, je ne crois pas que cette scéne soif exactement une
scéne d’accouchement mais plutdt une scéne d’allaitement et de toilette, et
cette coiffure serait plutdt la marque de la tenue négligée d’une jeune mére
plus occupée & nourrir son nouveau-né qu’a se parer. Ce ne sera que lors-
qu’elle aura soigné son enfant qu’elle prendra le temps de se coiffer et d’ache-
ver sa toilette avec ’aide des servantes qui déja s’empressent autour d’elle.
Ici se trouve un détail nouveau qui ne figure sur aucune autre scéne de
harem des ostraca figurés, ¢’est celui du lavage des pieds. La grande cuve qui
est apportée par ’esclave négre, semble étre d’une forme simple et courante

0) Dans le papyrus satirique du Caire, on ® Signalons également 1’autre exemple pu-
voit une parodie de scéne de toilette ou de blié par E. Brusser-Travr, op. cit., fig. 1
naissance jouée par des animaux dont le per- provenant d’un fragment d’ostracon du Musée
sonnage principal est une souris, assise sur de Berlin (21453).

un siége semblable,
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avec sa panse arrondie et ses deux anses: c’est cependant un modeéle extré-
mement rare & Deir el-Médineh si on s’en rapporte a la publication des pote-
ries trouvées dans les fouilles (V. Les seuls exemples a peu pres comparables
datent de I'époque romaine . En revanche. on peul voir de pareilles cuves
représentées & Amarna comme ftributs apportés par des Syriens . A propos

-
Fig. 7.

de cette représentation le D* Keimer a eu "amabilité de me signaler 1'hié-
roglyphe : g qui détermine le mot m’, sur une stéle de 1'Ancien Empire
trouvée & Meidoum (). Ce mot signifie « cuve pour se laver les pieds» ?. Une
curieuse cuve en poterie de cette forme est actuellement conservée au Musée

) NageL, Céramique du  Nouvel Empire a 9 Davies, Amarna 111, pl. XIV.
Deir el-Médineh, 1. 1. & Perrie, Medum, 1899, pl. NI
) Bruvire, Fouilles de Deir el-Médineh, = Wb, I, 16.

1935-1940, fasc. II, fig. 89.
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de Leipzig (fig. 7). G’est un bassin rectangulaire au milieu duquel est
sculpté un pied droit. Sur ce pied sont gravées des laniéres de sandales. Cet
objet figure peut-étre la cuve m°; il fait également penser au piédestal de
purification, trouvé par Legrain a Karnak &, qui est composé d’un bloc de
calcaire mesurant environ 1 m. de long, sur o m. 75 de large et o m. 50 de
haut. 11 est creusé comme un bassin au centre duquel on a ménagé une partie
non évidée formant deux petits socles rectangulaires pour poser les pieds;
c’est cette partie qui est, dans la cuve de Leipzig, en forme de pied. Keimer
rapproche trés judicieusement le signe gfy, d’une représentation qui figure
sur la palette de Narmer et qui est semblable & cet hiéroglyphe. C’est un
rectangle, a 'intérieur duquel on voit un signe formé de deux sandales, la
pointe en dedans, qui occupe la moitié supérieure du rectangle. Le rappro-
chement est intéressant bien qu’il semble que, sur la palette, il s’agisse
non d’une cuve avec I’empreinte des pieds, mais d’un coffre & sandales,
puisqu’il est placé exactement au-dessus du porteur de sandales qui suit le.
roi. Quoi qu’il en soit, la forme de la cuve au Nouvel Empire est tout a fait
différente puisque nous voyons sur notre ostracon un grand chaudron en
terre ou en bronze, de [orme ronde el pansue, muni de deux anses.

Pour en terminer avec cette charmante scéne de toilette, il faut parler des
quelques signes hiéroglyphiques qui occupent la partie supérieure de la
pierre. Ils sont disposés en lignes verticales, malheureusement trés effacées :
[N13{{ » et signifieraient «donner de belles plantes, et des fruits,
comme offrandes des jardins et des champsy, allusion, peut-8tre, aux
plantes dont cette scéne est ornée ou méme & une offrande de fleurs que
présenterait la jeune servante.

On a déja dit autrefois ®) les raisons qui permettaient de supposer que
la plupart des artistes qui avaient tracé ces dessins sur calcaire avaient gardé
le souvenir de 1’époque d’Akhnaton et que maints détails originaux de ces
ostraca n’étaient autres que des réminiscences du style amarnien. Ici, encore,
la charmante liberté de cette scéne et sa familiarité, la pose de la femme assise,
le danseur qu’on a retrouvé sur les murs d’Amarna, le crine allongé de la

™ Je remercie le Professeur D* Morenz qui ® Cat. des Ostraca figurés de Deir el-Médineh,
m’a aimablement procuré la photo de cetobjet.  fasc. IIT (Supplément), p. 119.
@ Brackwsn, J.E A, V, p. 121,
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servante, sont autant de souvenirs du style original et vivant qui était a la
mode sous Akhnaton, et qui donne & cette petite scéne tant d’élégance et de
grace spontanée.

(’est un sujet d’un autre genre qui figure sur le second ostracon que
nous publions maintenant (pl. I, 2). Sa rareté parmi les ostraca figurés le rend
particuliérement intéressant. C’est un morceau de calcaire, décoré sur les
deux faces avec le méme motif : une danseuse acrobate(®. Sur le recto, le
dessin est d’une stireté et d’une netteté extrémes; au contraire, sur le verso il
est lourd et indécis. Le premier dessin figure une femme renversée en arriére,
le corps horizontal soulevé sur ses bras et sur ses jambes; celles-ci sont mal-
heureusement perdues par suite d’une cassure de la pierre. Cette position
acrobatique évoque immédiatement 1'unique et célébre «Ballerine» du
Musée de Turin ), mais, tandis que cette derniére exécute ce qu’on appelle
le « ponty, ¢’est-a-dire que le corps forme un arc de cercle, la téte se trouvant
a I'intérieur de cet arc, et le visage sur un plan vertical, dans notre dessin,
au contraire, la téte est & 1’extérieur de 1’arc formé par le corps et le visage
est horizontal, tourné vers le haut. La position des bras est également diffe-
rente, puisqu’a Turin, ils prolongent 1’arc du corps et qu’ici, ils sont arqués
en sens inverse. G’est cette anomalie qui est si génante et qui donne au
dessin cette raideur et cet aspect faussé. En effet, il est anormal que, dans
la position ou est le corps, les bras puissent se courber dans ce sens. Le
coude devrait pointer vers 1’extérieur et non pas vers I'intérieur, anatomi-
quement le mouvement est impossible. Il est évident que 1'artiste a essayé
de reproduire un mouvement sans avoir le modéle sous les yeux, et qu’il
a aboutt, inconsciemment, a cette déformation étrange. Cette acrobate est
vétue d’un simple pagne, et porte, en outre, des ornements sur le cou, les
bras, le torse et les cuisses qui sont certainement des tatouages. C’était, en
effet, une coutume chez les danseuses de 1I’Egypte ancienne de se tatouer
le corps @), tout au moins a partir de la XI° dynastie. On a retrouvé dans les

M N* d’inv. 3779, long. om. 15, haut. La peinture égyptienne, fig. 11, p. 230.

om. 079, calcaire, dessin noir. A paraitre © Le D Keimer a longuement parlé des
dans Cat. des Ostraca figurés de Deir el-Médineh, tatouages dans une étude aussi remarquable
fasc. 4 (Suppl.) n° 2868. que compléte : Remarques sur le tatouage dans

@ Donapont, Arfe egizia, pl. 1,= A. LnorE, I’Egypte ancienne. Caire 1948,

BIFAO 56 (1957), p. 21-34 Jeanne Vandier d’Abbadie
Deux ostraca figurés [avec 1 planchel.
© IFAO 2026 BIFAO en ligne https://www.ifao.egnet.net


http://www.tcpdf.org

cete( 30 Jeeze-

tombes de celle époque, a Deir el Bahari, des momies talouées, 1'une élant
celle d’une princesse, les deux autres celles de danseuses, sur lesquelles
les tatouages étaient encore visibles
«dans les bras, les jambes, le cou-de-
pied, ainsi que dans la poitrine el dans
la région suspubienne» . Des petites
statuettes de femmes en émail bleu, da-
tant du Moyen Empire, reproduisent
trés nettement ces tatouages 2 (fig. 8).
Ce sont, comme sur cette danseuse, des
bretelles se croisant sur la poitrine, une
ceinture autour de la taille, un collier
assez long el un aultre plus court juste
autour du cou. Les bras et les avant-
bras sont également tatoués de bracelets
el les cuisses sont constellées de losanges
formés de points comme le triangle qui
orne, seul, la cuisse de notre danseuse.
En revanche, ni & Turin, nmi ic1, le tri-
angle suspubien n’est tatoué alors qu’il
est neltement marqué sur les statuettes.
D ailleurs la « Ballerine» de Turin n’est
pas tatouée. Elle porte autour des reins
un pagne en étoffe sombre ornée d’un
galon brodé ou perlé. Le méme vétement
se retrouve sur notre acrobate, mais
indiqué de la méme facon que les tatou-
ages, c’est-a-dire par des points placés

en lignes paralleles, et formant une
zone que bordent des doubles lignes, de telle sorte qu’on hésite & voir dans
ce dessin un lalouage ou un pagne; on serail tenté par cetle derniére
hypothese, tant on y retrouve de similitude avec le dessin de Turin. Le col-

M Keiver, op. el p. 15, Iv., ibid., pl. XIIL.
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lier de chien qui enserre le cou ne se trouve sur aucun des sujels taloués el
doit probablement étre considéré comme un collier réel.

La chevelure de cette jeune femme tombe comme une lourde masse conique
dont le poids tire la téte en arriere: son pesant volume sombre, d’une

-
Fig. 9.

admirable densité, s’oppose au corps léger quoiqu’un peu raide et donne
au mouvement sa pleine expression.

Le dessin qui est au verso est tres effacé (fig. g). les trails en sont lourds
el épais, alors qu’ils élaient fins et précis au recto. La proportion des Jambes
par rapport a 'ensemble est mauvaise et le dessin des bras est si maladroit,
ici aussi, qu’il est malaisé de comprendre leur position. Les avant-bras sonl
peut-¢lre repliés, les mains ramenées sur la poitrine . Mais. dans ce dessin,

@ Wreeszinskr, Atlas, 1, reproduit un bas-relief du temple de Louxor ou se trouvent des

mouvements semblables, pl. 195-196.
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comme dans 1’autre, ’artiste n’a pas su placer les bras d’une facon normale,
ce qui donne au mouvement de la danseuse une imprécision et un déséqui-
libre génants. Les représentations de danse acrobatique ne sont pas rares
dans 1’art égyptien et on trouve au Moyen Empire et au Nouvel Empire plu-
sieurs exemples de danseuses exécutant le « pont» ou la « culbute». A Beni-

Figr.. 10.

]

Fig. 11,

Hasan ) par exemple, le mouvement est identique & celui de notre ostracon,
avec la méme pose anormale des bras (fig. 10) ainsi que sur une petite sta-
tuette, de facture maladroite et qui porte des traces de tatouages, en parti-
culier celles du collier croisé sur la poitrine ). Signalons également, parmi
les figures acrobatiques au Moyen Empire les exemples de culbute dans
la tombe d’Antefoker @ (fig. 11), ou des prétres exécutent des danses sacrées
au cours des fétes de la moisson, et dans une autre tombe de la méme
époque  (fig. 12) oli on peut voir une figure, assez dégradée, d’une dan-
seuse faisant aussi la culbute, au cours d’une cérémonie, probablement en
I’honneur d’Anti, dieu de la ville, associé ici & Hathor, qui, dans la méme
salle, recoit des offrandes. Ces deux mouvements sont trés différents du

) Newseery, Ben: Hasan, 11, pl. 1V, ou le @ Kewver, op. cit., pl. XII.
mouvement, qui n’esi pas le vrai pont, est le @ Davies, Autefoker, pl. XV.
méme que sur notre ostracon. © Perrie, Anteopolis, pi. XXIV,
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ndtre, puisque ces acrobates, couchés sur le ventre, sont arqués au point de
décrire un cercle presque fermé en joignant la téte et les pieds.

Fig. 19. /

Enfin, au Nouvel Empire, les exemples se multiplient aussi bien sur les
parois des temples que sur celles des tombes. A Louxor, par exemple (1),

plusieurs acrobates exécutent au son des sistres une série de mouvements
qui sont les différentes phases de la «culbute» (fig. 13). Un groupe sem-
blable se retrouve a Deir el-Bahari %, participant, comme au temple de
Louxor, & une féte religieuse. G’était & 1’occasion de la grande féte d’Opet

@) Bull. Metr. Mus. of Arts. N.Y., Egyptian ® Waezsinskr, Adlas II, pl. 195-196.
exp., 1926-1927, p. 59 et sq.
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et devanl la barque du dieu que ces danses étaient exéeutées. Des jeunes
acrobates faisaient partie du personnel du temple, et participaient a la plu-
part des grandes fétes, et toutes ces danses, ainsi représentées, sont des
danses rituelles. }

Il nous a semblé que notre jeune danseuse, isolée, et échappée de son
gfoupe, présentait avec son mouvement gauchc el ses lalouages un certain
intérét. Elle prouve, une fois de plus, 'incroyable variété des sujets traités
sur ces éclats de calcaire, I'adresse et 'audace des scribes égyptiens et la
vie multiple qu’ils ont su observer et capter et qui, mieux peut-étre que
partout ailleurs, se reflete si intensément, en dépit de leurs imperfections,
sur les ostraca figurés.
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