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M. Woidich et J.M. Landau étudient le contenu des cing piéces ici éditées, ainsi que leurs
traits distinctifs : structure, dialogue, prose, poésie et musique, thémes et caractéres, éléments
comiques, role de la femme, attitude vis-a-vis de la religion, de la tradition et des mceurs.
M. Woidich aborde ensuite !’aspect philologique et linguistique des textes : orthographe
(écriture des consonnes, des voyelles dans les différentes positions, etc.), morphologie, syntaxe,
lexique, la langue des étrangers, [a variation dialectale, la langue des enfants, les plaisanteries,
les noms.

Aprés cette longue et substantielle introduction viennent 1’édition et la traduction de cing
piéces d’Ahmad ilFar. Ecrits en arabe dialectal, bourrés de sous-entendus, ces textes sont souvent
difficiles & comprendre pour le non-spécialiste. C’est donc une belle performance que de les
avoir si bien transcrits et traduits, une performance qu’on ne saurait trop saluer.

Raif Georges KHOURY
(Universitat Heidelberg)

Maria Victoria GONZALEZ REBOLLEDO, Una panoramica del teatro tunecino contemporaneo.
Grupo de Investigacion, Estudios Arabes Contemporaneos, Universidad de Granada,
1991. 17 x 24 cm, 166 p.

En dehors de I’Egypte, le thédtre arabe est 2 peu prés inconnu. D’ou I’intérét des mono-
graphies comme celle-ci qui concerne la Tunisie. Trés rapidement mais sans rien omettre
d’essentiel, M™® Gonzalez Rebolledo brosse le cadre politique, socioéconomique et culturel de
I’époque considérée dans chacune des deux parties : avant 1’indépendance (1956) et entre
1956 et 1975.

Premiére partie (jusqu’en 1956)

La Tunisie ignore la théatre au xix® siécle. En revanche, existent alors des spectacles
récréatifs qui s’en rapprochent : le mime, la ta'ziya chiite d’origine persane et, surtout, le
théitre d’ombre (hayal al-zill) d’origine turque, présent dans tout le monde arabe de I’époque.

De I’arrivée des Frangais jusqu’a I’indépendance, le bilan de la production théatrale en
Tunisie est assez mince, aussi, plutdt que de « théitre », "auteur préfére parler d’« activités
théatrales ».

C’est en 1906 que les Tunisiens découvrent I’existence d’un théatre de langue arabe. Une
troupe égyptienne dirigée par Sulaymdin al-Qardahi se produit & Tunis et effectue une tournée
a Dl’intérieur du pays. D’autres troupes égyptiennes suivront. Certains des comédiens qui les
composent décident de rester 1a et de s’adjoindre des talents locaux. Ainsi, progressivement,
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des troupes tunisiennes voient le jour, al-4ddab al-"arabiyya (la littérature arabe) est la premiére
a se constituer, suivie par al-Sahama (la perspicacité). Aprés la parenthése de la premiére
guerre mondiale, ces deux compagnies reprennent leur activité avant de fusionner (1922) pour
disparaitre et laisser la place a al-Tamyil al-‘arabi (le théitre arabe) que d’autres formations
suivront, assurant ce que ’auteur nomme « la consolidation du spectacle théatral ». Mais cela
ne signifie aucunement que le spectacle soit tunisifié.

D’abord, on I’a vu, les tournées égyptiennes demeurent fréquentes. Tous les grands noms
de la scéne égyptienne se succédent en Tunisie, accompagnés de leurs troupes. Aprés Ibrahim
Higazi, ce sont Yisuf Wahbi, Fatma Rus§di, Nagib al-Rihani qui viennent se faire applaudir.
En outre, des professionnels égyptiens du théitre vont intervenir de I’intérieur dans la consti-
tution du jeune théitre tunisien. C’est le cas de Georges Abyad qui, faisant de fréquents
séjours en Tunisie, prend la téte de deux des trois compagnies que nous avons mentionnées
et, en 1932, d’al-Mustaqbal al-Taqafi (L’avenir culturel). C’est également le cas de Zaki
Tulaymat. Celui-ci arrive en 1953 pour prendre, quatre mois durant, la direction d’al-Firga
al-baladiyya (la troupe nationale), donnant une impulsion décisive a cette troupe subventionnée
— la seule — qui végétait depuis sa création en 1959; & son départ il est remplacé par le
Tunisien Muhammad al-"Agrabi.

Concernant le répertoire, I'influence de I’Egypte s’avére tout aussi déterminante. Aprés
leurs homologues égyptiennes, les troupes tunisiennes portent a la scéne les plus fameuses du
théatre européen : Othello, Hernani, Roméo et Juliette, Le Cid, etc., des comédies et vaude-
villes adaptés du frangais, des drames historiques aussi : le Sal@h al-Din du Libano-Egyptien
Nagib Haddad est I’'un des premiers spectacles que voient les Tunisiens (chez al-Qardahi) et
sera méme préféré, en 1925, a4 un autre drame historique, pourtant écrit par un Tunisien, le
Tarig Ibn Ziyad de “Abd al-Haqq Hamid.

Car le théatre tunisien se fait attendre, et les déclarations d’intention des créateurs de
compagnies n’y changent rien. En 1936 pourtant, on pergoit un léger frémissement : Imra’a
(femme), drame social de “Ali al-Du‘agi est porté & la scéne par al-Tamtil al-‘arabi; al-Kahina,
piéce traduite d’ailleurs du francais, est donnée par al-fitihad al-masrahi ('union théatrale),
troupe qui proclame son ambition de tunisifier le théitre et réussit 4 adapter 4 la scéne des
contes tunisiens interprétés en dialectal. Comme une certaine décentralisation théatrale s’effectue,
on voit une troupe de Bizerte, al-Nahda al-tamtiliyya (la renaissance théitrale) reprendre ces
essais de théitre populaire a partir de 1944.

Deux noms sont a retenir pour cette période. ‘Abd al-Razzaq Karabaka (1901-1945),
ancien de la Zaytiina, poéte et homme de théitre polyvalent (adaptateur, auteur, directeur et
méme souffleur) a écrit Qays wa-Lubnd (1932), deux drames historiques en arabe littéral et
‘A’ifa al-gadira, comédie lyrique en dialectal. Mahmid al-Mas‘adi, né au Cap Bon en 1911,
ancien du Collége Sadiqi, enseignant, militant du néo-Destour depuis 1934, ministre de la
Culture de 1958 a 1968, écrivain exigeant & la langue difficile, a écrit une seule piéce de
théatre, al-Sadd (le barrage) qui n’a jamais été représentée. Cette ceuvre philosophique, 2
thématique existentialiste, est admirable mais finalement anachronique dans le contexte de
I’époque ou le théatre tunisien reste a créer.
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Deuxieme partie (1956-1975).

Le théatre tunisien authentique qui se cherche affronte trois ordres de difficultés :

— le public : les spectateurs potentiels existent depuis que le niveau d’instruction s’est élevé,

mais le théitre demeure un spectacle cher. D’ou D’intérét des nombreux festivals qui sont

créés;

— la langue : le créateur doit choisir entre littéral et dialectal. La langue tierce sera-t-elle la
panacée ?

— la production : dans la Tunisie nouvelle les dramaturges oscillent entre I’euphorie de
I’indépendance et la critique du controle exercé par le cabinet de Bourguiba.

On distingue deux périodes :

— les années soixante : I’aide de I’Etat favorise plutot I’apprentissage technique et se concentre
sur ce qu’on peut appeler la vitrine du régime. Si 1964 voit I’ouverture d’une Maison du
Thédtre — permettant la formation d’un public par le théatre amateur — on constate la
continuit¢ du patrimoine. Les adaptations (Moliére, Camus) sont privilégiées aux dépens
de la création tunisienne qui ne bénéficie d’aucune aide spécifique. Durant cette période
une pi¢ce d’al-Farisi et une de Bi-I-A‘ras sont seules montdes.

~ les années soixante-dix : le contrdle de I’Etat se fait pesant du fait de la Commission
nationale d’orientation théatrale. Plus du tiers des piéces présentées a cette commission sont
interdites de représentation (38 sur 108) en 1975. Mais, comme les traductions-adaptations
figurent parmi les piéces autorisées, on peut dire que 25 % seulement de la production
tunisienne passe le barrage de la censure.

Certains dramaturges de talent se révélent pourtant. Comme le dit notre auteur : « Face
aux nombreuses ¢ activités théatrales > patronnées par le P.S.D., un authentique théatre tunisien
prend consistance » (p. 121). Cinq hommes sont I’objet d’un intérét particulier. On mention-
nera simplement Ahmad al-Qadidi (né en 1946), Samir al-"Ayadi (né en 1947), Habib Bi-l-A‘ras
(né en 1928) pour s’arréter un instant sur le cas de deux écrivains.

‘Izz al-Din al-Madani (né & Tunis en 1938) va chercher ses idées de piéces dans le patri-
moine mais établit la jonction avec le monde moderne. De 1970 a 1973, il sort quatre piéces
qui montrent que toute révolution est vouée a 1’échec.

Mustafa al-Farisi (né a Sfax en 1932), nouvelliste et dramaturge auteur de quatre piéces,
deux fois primé, notamment pour al-Tafan (Le déluge) 1969, ou se déroule un dialogue entre
le peuple et le pouvoir: c’est le moment ol Bourguiba penche vers ’autoritarismz. Cette
ceuvre symbolique ambigu€ se caractérise par sa langue poétique — arabe littéral accessible
a tous.

Les perspectives d’avenir apparaissent encourageantes en 1975. Le théitre scolaire créé
en 1963 devient une réalité pédagogique en 1974. Le théatre amateur comprend trente-cing
troupes qui ont leur festival. Le théatre professionnel dispose de plus de moyens : quatre
compagnies de province sont subventionnées, venant s’ajouter & al-Firga al-baladiyya de Tunis.
Aprés 1975 est créé & Tunis Le nouveau thédtre, premiére compagnie professionnelle privée :
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dans un panorama culturel entiérement contrélé, elle jouit d’une relative liberté qui lui permet
d’aborder partiellement les problémes sociaux en expérimentant les nouvelles techniques for-
melles utilisées sur les scénes occidentales.

Suivent deux appendices trés utiles sur les piéces parues jusqu’en 1956 et de 1956 a 1975,
une bibliographie d’une centaine de noms et deux index : noms propres et noms des compa-
gnies théatrales.

Charles VIAL
(Université de Provence)

Muhammad al-MipYUNi, Iskaliyyat ta’sil al-masrah al-"arabi. Bayt al-Hikma, Carthage,
1993. 15 x 23,7 cm, 595 p.

Une grande partie des chercheurs occidentaux nie 1’origine spécifique du théitre arabe
contemporain. De ’autre c6té, la majorité des critiques arabes cherche les racines classiques
de ce genre littéraire. En abordant ce probléme, & savoir la fondation ou le fondement du
théatre arabe, Pauteur se trouvait devant une bibliographie sans limites. Depuis que le théatre
arabe se manifeste sur la scéne, c’est-a-dire depuis 1848, combien d’articles et de livres n’ont-
ils pas posé les sempiternelles questions : ou se trouve l’authenticit¢é du théitre arabe? La
recherche d’un théitre arabe authentique va-t-elle & I’encontre du théatre occidental? L’auteur
essaie de trouver ce qui se cache derriére cette quéte de I’authenticité et quel rapport le théatre
arabe tisse avec les arts traditionnels et populaires.

Et puisque sur ces questions importantes des auteurs se sont déja exprimés, il est fait
état ici de leurs travaux. Les sources principales du présent livre sont mentionnées p. 52-67.
1l s’agit d’une dizaine de critiques contemporains dont il me parait important de donner la
liste : Tawfiq al-Hakim, Yasuf Idris, al-Sarif Haznadir, Sa‘d Allih Wannis, ‘Izz al-Din
al-Madani, ‘Abd al-Karim Birri$id, Walid Thlasi, Farhan Bulbul, Roger “Assaf et “Abd al-Fattah
Rawwas Qal‘agi. Il est & remarquer que tous les textes choisis ont été publiés dans une tranche
de temps allant de 1962 4 1984 et qu’on y trouve des représentants significatifs des divers pays
arabes. De ce fait, I’auteur prend pour base un corpus récent, tributaire lui-méme des études
de la Nahda et de la premiére moitié du siécle. Les sources secondaires sont puisées 4 cing
autres écrivains considérés comme mineurs : “Ali al-Ra‘i, “Abd al-Hamid Yinus, Salman Qattaya,
Hasan al-Mani'i, Muhammad “Aziza et Adinis, tous ayant écrit leurs études entre 1968 et 1985.

On trouve ensuite une analyse pertinente du contenu sémantique du mot ta’sil (fonder
authentiquement), ainsi que de sa place dans la pensée arabe contemporaine et de son rapport
avec I’Occident : est-ce la spécificité? Cette derniére peut-elle s’accommoder d’une certaine
acculturation ?

L’auteur envisage ensuite (p. 139-203) les facteurs conscients qui ont poussé a la recherche
d’un théatre arabe authentique : influence occidentale, 1’art théatral proprement dit, insatis-
faction de la pratique théitrale arabe. Les prémisses d’un effort d’authenticité supposent
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